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Bratislav Ljubi{i}

MILAN KONJOVI], Slike 1930 - 1990

UUUU
umetni~koj, ali i u `ivotnoj biografiji Milana Konjovi}a
1930. godina od izuzetnog je zna~aja: posle osam
godina istra`ivanja, eksperimentisanja, kubisti~kih,

sezanisti~kih, neoklasicisti~kih i konstruktivisti~kih poku{aja,
koje neki njegovi kriti~ari nazivaju "nasiljem duha" (Grgo
Gamulin), a drugi pridaju zna~aj (Lazar Trifunovi}), umetnik je
1930. stvorio "svoja prva `ivotna dela, sna`nog daha, velike
unutra{nje energije", i tada se "u osnovi dovr{ava formiranje
Konjovi}eve umetni~ke fizionomije" (Miodrag B. Proti}). Iste
godine je ugledni francuski kriti~ar, Pikasov monograf Moris
Renal Konjovi}eve dve mrtve prirode izlo`ene u Salonu neza-
visnih u Parizu, svrstao "me|u najbolje u Salonu", a Pol Fjer-
an isti~e da je Konjovi}eva mrtva priroda "izvanredno harmo-
nizovana na potki drhtavo plavog". U svoju novu ku}u u
Parizu sa ateljeom u ri d Monsuri broj 9, koju je projektovao
Korbizjeov |ak, Konjovi} se tako|e te godine uselio, sa svo-
jom porodicom, voljenom Emom i tek ro|enom k}erkicom,
njegovom jedinicom Vero~kom. 
Tako etablisan, Konjovi} se 1931. odlu~io na samostalno
izlaganje tridesetak svojih slika nastalih po~etkom iste i
predhodne godine u Parizu i Kasisu, na jugu Francuske, gde
je 1930. letovao. Izlo`ba je bila na pravoj adresi, u Galeri
Bing u ri de la Boesi, u kojoj su stalni izlaga~i bili vode}i
slikari tog vremena. I opet potpuni uspeh! Moris Renal,
sada u ~lanku posve}enom samo Konjovi}u, izgovorio je
su{tinu: "Evo opet jednog slikara. Ali problem si`ea izgleda
da slikara mu~i na sasvim izuzetan na~in. Naj~e{}e on,
izrazito lirski ponesen, prevazilazi temu koja ga je
inspirisala, a samo se izuzetno doga|a da je sledi prili~no
verno. Ovaj mali dramski sukob odvija se u sr`i slikarske
akcije koja je vrlo sigurno sprovedena. Velike mrlje boja,
~esto vrlo sna`ne i dobro, ~ak suvi{e dobro prou~ene,
ukazuju na umetnika kod koga znanje i senzibilnost te`e za
ravnote`om, {to izgleda da nije uvek lako posti}i", napisao
je Renal u "L Intransi`anu".
Iz popisa izlo`enih slika, sa~injenim umetnikovom rukom na
pole|ini pozivnice ove izlo`be, zapa`amo da dominiraju mrtve
prirode, enterijeri, likovi, aktovi, cve}a, zna~i ni jedne pariske
ulice, ni jednog pitoresknog mosta preko Sene na izlo`bi nema;
prirodu je umetnik otkrio tek po povratku u svoj Sombor.
Na drugoj samostalnoj izlo`bi u Parizu, u ne manje renomi-
ranoj galeriji Van Ler 1932. se pored pariskih slika ve}
pojavljuju platna poput "Sa ravnice", "Oranice i sala{i", "Ulica
u Somboru", "Branje kukuruza", "Poko{eno `ito", nastalih za
vi{emese~nog boravka na{eg umetnika 1931. u rodnom
Somboru. Plavetnilo Il d Fransa na ovim slikama uzmaklo je
pred toplim bojama plodne zemlje i zrelog zrnevlja, domini-
raju svetli i tamni kadmijumi, `uti oker i sivo mrki tonovi
pe~ene sijene sa primesama crne. Milan Konjovi} je "na svom
tlu" otkrio slikasrki i "duhovni lik Vojvodine", njegove ravnice
gde je kao dete na roditeljskom sala{u nadomak Sombora
za vreme letnjih raspusta do`iveo dve beskrajnosti, nebo i
zemlju, a me|u njima ~oveka, koji sve te utiske nesvesno
prima. Milan Konjovi} je sasu{ao svoj unutra{nji glas, svoj
instinkt, u {to je ~itavog svog `ivota ~vrsto verovao, i nakon
osam godina stranstvovanja krajem 1932. sa svojom porod-
icom zauvek se vratio u Sombor.

Ve} iste godine se predstavio beogradskoj publici, izlo`bom u
Umetni~kom paviljonu na Kalemegdanu (23. oktobar - 1.
novembar 1932.), sa pedeset slika nastalih izme|u 1928. i
1932. u Parizu, Somboru i Dalmaciji, gde je proveo 1932.
leto, a tekst kataloga napisao je njegov prijatelj, francuski
pesnik Moris Bec, koji isti~e Konjovi}ev talenat, snagu, auten-
ti~nost i prime}uje: "...njegove poslednje slike nam pokazuju
da on potpuno vlada svojim sredstvima i potvr|uju njegov
stvarala~ki dar koji se sad mo`e samo jo{ razvijati i rascveta-
vati". Izlo`ba je zna~ila puni moralni i materijalni uspeh, a
ni{ta manje zagreba~ka u Salonu Ulrih (28. januar - 10. feb-
ruar 1993.), koja je zbog velikog interesa ~ak i produ`ena,
nekoliko slika je otkupljeno za Modernu galeriju, a kritika
hvali njegovu originalnost i nagla{ava da je Konjovi} kolorista
koji je u boji na{ao svoj najli~niji izraz. 
Pored redovnog u~estvovanja na velikim jugoslovenskim
izlo`bama u zemlji i inostranstvu (1932. Amsterdam, Pariz,
1934. Prag sa grupom "Oblik", 1936. Zagreb, Beograd,
Dubrovnik, 1937. Solun sa grupom "Oblik", Pariz, Rim, 1938.
Beograd sa grupom "Dvanaestorica" i "Oblik"), te samostal-
nih izlo`bi (1936. u Zagrebu, Beogradu, Novom Sadu i Som-
boru, 1937. tre}a samostalna izlo`ba u Parizu u Galeri
Muradian - Valoton ), Konjovi} tokom svih tih godina zahuk-
talo slika. Nastaju platna "crvene faze" koja traje sve do
po~etka drugog svetskog rata; re|aju se ~uvena Konjovi}eva
"`ita", gradski predeli Sombora i pejza`i iz okoline njegovog
rodnog grada, te koloristi~ki mo`da najraspevanija platna iz
Dalmacije, iz Mlina i Cavtata gde je letovao sve do 1938.
godine, odu{evljen lepotom tamo{nje prirode, no{njama
Konavljana i Konavljanki. Poznati pra{ki kriti~ar J.R. Marek
povodom izlo`be "Oblika" prime}uje na Konjovi}evim slika-
ma "tamno modre i crvene tonove ozbiljnih akorda, koji
podse}aju na }ilimove Stare Srbije", ali nagla{ava da to nije
do{lo iz folklora, "ve} iz unutra{nje umetni~ke potrebe". To i
sam umetnik potvr|uje kada mnogo godina kasnije izjavlju-
je: "Ja nosim klasiku iz Pe}ke Patrijar{ije i povezujem je sa
Parizom, sa zapadnom kulturom". Svoju poslednju samostal-
nu izlo`bu pred rat je Konjovi} u zemlji imao u Umetni~kom
paviljonu "Cvijeta Zuzori}" s jeseni 1940. koja je veliku
knji`evnicu Isidoru Sekuli} podstakla da napi{e, zasigurno,
jedan od najlep{ih eseja iz oblasti likovnih umetnosti, ukaza-
ju}i analiti~no i nadahnuto na su{tinu Konjovi}evog pristupa
slikarstvu, da bi potom zaklju~ila: "Milan Konjovi} stoji u
slu`bi slo`enog zadatka, svesno, odlu~no uporno. Umetnik
koji je i duh. Slikarsko ~uvstvo Konjovi}evo je originalno, a
duh njegov imponuje. .. Uspeo je u ~emu se pri ''ilustraciji'
jednog kraja i njegove du{e retko uspeva: da presko~i svaku
literaturu, da ne daje Vojvodinu u scenama, nego da je da
u apstraktnoj realnosti, sa svetlim i mra~nim silama u duhu
zemlje i ~oveka." U to vreme je Milan Konjovi} ve} bio
mobilisan i 1941. je kao jugoslovenski oficir dospeo u
nema~ko zarobljeni{tvo u Osnabrik, ali je nakon {est mese-
ci bio pu{ten kao Vojvo|anin sa "ma|arske teritorije". Rat,
okupacija, zarobljeni{tvo zatamnili su Konjovi}evu paletu, a u
to vreme (1943, 1944 i 1949. godine), iz razloga nedostat-
ka uljanih boja, radio je, u Somboru i Srbobranu, pastele
ne`nih tonova i disciplinovanog crte`a. Odmah posle rata,
1946. Milan Konjovi} je imao izlo`bu u Muzeju Matice srpske
u Novom Sadu, gde je izlo`io prete`no slike nastale tih
~etdesetih godina u Somboru i okolini. Izlo`bu je otvorio
Mladen Leskovac, tada predsednik Udru`enja vojvo|anskih
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knji`evnika i zbog velikog interesovanja izlo`ba se morala
produ`iti; preko 4000 posetilaca pro{lo je izlo`bom, a slike
su se i kupovale, saznaje se iz Glasnika Matice srpske. Sli~no
je bilo i slede}e jeseni na izlo`bi u Beogradu, u Umetni~kom
paviljonu, ali zvani~na kritika, Jovan Popovi}, Branko [otra,
Oto Bihalji Merin su Konjovi}a sa pozicije pragmati~nih
zahteva socijalisti~kog realizma kroz {tampu anatemisali zbog
njegovog "formalisti~kog manira", zbog nerazumevanja "soci-
jalisti~kog rada", zbog navodne nezainteresovanosti za
~oveka, za njegov `ivot i psihologiju, za njegovu sudbinu.
Istovremeno Milan Konjovi} je zaokru`io svoj tematski ciklus
"Ljudi", i kao celinu ga izlo`io na svojoj drugoj posleratnoj
izlo`bi u Beogradu 1951, koja je uz Lubardinu, bila vesnik
nove stvarala~ke slobode, {to je svojim antologijskim esejom
hrabro i nedvosmisleno podvukao Miodrag B. Proti} (Izlo`ba
Milana Konjovi}a "Ljudi", NIN, Beograd, 25. mart 1951).
Ne{to pod utiskom Lubardine umetnosti, ne{to u duhu op{tih
tendecija u slikasrtvu s po~etka {ezdesetih godina pro{log
veka, 1953. je u umetnosti Milana Konjovi}a do{lo do
naglog preokreta. Svoj gestualni, raznovrsni potez, dinami~an
rukopis i reljefnu fakturu, umetnik je `rtvovao u prilog mon-
umentalnom, jedinstvenom ritmu koloristi~kih povr{ina slike i
homogenosti kompozivije. Predmeti su pretvoreni u stilizovane
plohe intenzivnih boja i uokvireni sna`nom crnom konturom,
koja zamenjuje perspektivu, dubinu slike. Ovo novo iskustvo,
savremeno poimanje slike, Milan Konjovi} zapo~eo je sa
mrtvim prirodama, ali ubrzo ga je preneo i na pejza`,
naro~ito tokom svog rada u vojvo|anskim likovnim kolonija-
ma, ali i na figuru. Ipak, ovakvo slikarstvo ga sve manje
zadovoljava: "Bilo je to suvi{e racionalno; prava kreacija je
misti~na, tajanstvena, to je ne re}i poslednju re~", svedo~io
je Konjovi} krajem pedesetih godina pro{log veka, i kao
reakcija na period njegove "koloristi~ke faze", po~etkom
{ezdesetih nastaju dela "u`arena u tamnom registru", gustih,
isprepletenih pastoznih poteza, slobodna u izrazu, slikasrki
prebogata. Takvo stvarala~ko opredeljenje se nastavilo tokom
~itave sedme i osme decenije, sve do polovine devete, kada
posle antologijske izlo`be u pariskom Gran paleu 1985.
iznenada nastaju dela inspirisna na{om srednjovekomnom
umetno{}u, ikonama i freskama, koja u svojoj svedenosti i
jednostavnosti plene sve`inom, izra`ajno{}u i ubedljivom
aktuelno{}u likovnog jezika. I opet je francuska kritika prva
sagledala zna~aj Konjovi}eve "pozne mladosti", isti~u}i da je
"veliko iznena|enje videti ~oveka preko osamdeset godina da
slika dinamikom jednog mladog slikara. Ekspresionista po
temperamentu on je oduvek, Konjovi} se priklju~uje danas
svim novim tendencijama slikarstva, imaju}i pri tom jo{ u
odnosu na mlade ekspresioniste, majstorstvo svojih zrelih
godina " (iz rukopisnog teksta francuske istori~arke umetnosti
Dore Valije od 14.04.1986.)
Kroz bezmalo osam decenija dugog stvarala~kog veka
Milana Konjovi}a, njegova umetnost je, pro{la kroz nekoliko
"faza", menjala se, sazrevala; postojale su i stvarala~ke krize,
bilo je i eksperimenata, ali njegov neobuzdivi temperament i
sna`na li~nost ovo delo ~ine jedinstvenim i neponovljivim.
Milan Konjovi} "je sobom ispunio svoje slike... on je ispred
slika, u njima i iza njih", kao {to je to Konjovi}ev monograf
Lazar Trifunovi} primetio.
U tom smislu i ova izlo`ba zna~i jo{ jedan bliski susret sa njim.

MILAN KONJOVI]
28. januar 1898. Sombor - 20. oktobar 1993. Sombor

Milan Konjovi} se rodio kao drugi sin Davida Konjovi}a,
advokata, kraljevskog javnog bele`nika i Vere, ro|ene Vuk-
i}evi}. Konjovi}i su Somborci od davnina, u ove krajeve su

do{li u vreme "Velike seobe Srba" sa Patrijarhom Arsenijem
^arnojevi}em 1690. iz Pe}ke Patrijar{ije da bi kasnije, kroz
vekove, odigrali zna~ajnu ulogu u politi~kom, dru{tvenom i
kulturnom `ivotu grada.
Od 1904. do 1916. Milan Konjovi} u Somboru zavr{ava
osnovnu {kolu i gimnaziju. 1914. prvi put izla`e, u gimnaz-
iji, pedesetak radova slikanih po prirodi. Odu{evljen
Pragom, za vreme kratke posete 1918, ve} slede}e 1919.
se upisuje na Akademiju likovnih umetnosti u tom gradu, u
klasu Vlaha Bukovca. Nakon dva semestra, nezadovoljan
svojim profesorom i pre`ivelim principa akademije, studije
nastavlja samostalno. Odlazi u atelje avangardnog slikara
Jana Zrzavija, koji ga upu}uje na studiranje Leonarda. U
Pragu je upoznao svoju budu}u suprugu Emu Ma{tovsku.
Posle kratkog boravka 1921. u Somboru, gde je video
izlo`bu srpskog slikarstva na kojoj su u~estvovale grupe
"Zograf", "Lada" i "Grupa umetnika" sa Dobrovi}em,
Bijeli}em, Mo{om Pijade, Brankom Popovi}em, Konjovi}
odlazi u Be~ gde ga najvi{e privla~e Oskar Koko{ka i Egon
[ile, ali istovremeno discilinovano prou~ava renesansno
slikarsvo. 1922. usledilo je studijsko putovanje u Minhen,
Berlin i Drezden, a ujesen u Somboru nastaju njegove
kubisti~ke slike pod utiskom Pikasa, ~iju je monografiju
kupio u Be~u. 1923. Konjovi} letuje i slika na Bra~u, a maja
1924. sa Emom sti`e u Pariz. Pose}uje crtanje akta u Akade-
mi de la Gran [omije, da bi posle pre{ao, na svega dve
nedelje, u atelje Andre Lota. Svoj prvi atelje je Konjovi} u
Parizu imao u Monru`u, tu nastaju krajem dvadesetih godi-
na slike "prelaznog perioda", a 1930. se uselio u svoju ku}u
kod park Monsuri, gde se rodila "plava faza" (1929-1933.)
Od 1926. po~inje da izla`e na pariskim salonima, a 1931.
ima svoju prvu samostalnu izlo`bu u Parizu, da bi ve} 1932.
sledila druga, a 1937. i tre}a. Za kratkog boravka u Som-
boru, 1931. umetnik na~inje svoje velike teme budu}nosti:
somborske ulice, zrela `ita, suncokrete, obrane kukuruze,
ljude svoga kraja, koje }e da ubrzaju odluku trajnog povrat-
ka u domovinu. Po povratku, od 1932. leti slika u Dalmaciji
(Mlini, Cavtat, Dubrovnik), te razdoblje od 1934. do 1939.
obuhvata umetnikovu "crvenu fazu". Bio je ~lan umetni~kih
grupa "Oblik" i "Dvanaestorica". Za vreme rata, 1941. se
nalazi u nema~kom zarobljeni{tvu u Osnabriku, a 1943,
1944. i 1949. slika u Srbobranu i Somboru u tehnici
pastela. Ulja sti{anog kolorita sa~injavaju Konjovi}evu "sivu
fazu" (1940-1952.) da bi 1953. usledio nagli preokret:
odnos prema predmetu postaje slobodniji, dominira ~ista
boja, nastaju dela "koloristi~ke faze" (1953-1959.) U to
vreme aktivno u~estvuje u osnivanju i radu vojvo|anskih
umetni~kih kolonija (Senta, Ba~ka Topola, Be~ej, E~ka).
Nova slikarska orijentacija kulminira i traje na radovima
"asocijativne faze" (1960-1984), a 1985. posle velike
samostalne izlo`be u pariskom Gran Paleu, Konjovi} po~inje
sa prvim varijacijama na temu vizantijske umetnosti. Do
kraja 1990. nastaje tridesetak radova nove "vizantijske faze",
sa kojom se zavr{ava Konjovi}ev prebogati opus od oko
6000 radova (ulja, pasteli, akvareli, tempere, crte`i, tapiser-
ije, pozori{ne scenografije, skice za kostim, vitra`i, mozaici,
keramika, grafike). 
Ovo jedinstveno, raznovrsno delo afirmisalo je ime svoga
majstora na preko 300 samostalnih i oko 700 grupnih izlo`bi
u zemlji i inostranstvu, a radovi se nalaze u muzejima, galer-
ijama i privatnim kolekcijama {irom sveta.
Za redovnog ~lana Vojvo|anske akademije nauka i umetnosti
Milan Konjovi} je izabran 1979. za dopisnog ~lana
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti 1986. a za
redovnog ~lana Srpske akademije nauka i umetnosti 1992.
Dobitnik je brojnih zna~ajnih nagrada i priznanja.




