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dan najrazli~itijih elemenata kojima mo`e da sa~ini sliku-
skulpturu. Ho}e li ti najrazli~itiji elementi-stvari biti sme{teni u
kutiji, prozoru, ormanu ili sanduku - ve} je stvar naho|enja
stvaraoca. Da li je to vrlo aktuelno, ne tako davno, jedan
Bijenale u Veneciji je imao asambla` za osnovnu temu.
Izlo`ba nazvana "Pod crnim svetlom" je upravo takav tip
razmi{ljanja: uz svu primenu estetizacije, ujedna~ene obo-
jenosti, sijaset stvar~ica sme~tenih u tzv. "lutkine ku}e" - omi-
ljene igra~ke ne samo devoj~ica, plene pa`nju posetilaca.
Igre i ironije ima na pretek i ~ini se da nije samo to puko
zabavljanje. Sreten Tanaskovi} nalazi u tome dovoljno malih
provociraju}ih istina kako bi u ljupkoj celini istakao efemer-
nost svakida{njice.
Mila Gvardiol je po{la od znakovnog i slike svoje snabdela

asocijativnim znacima. Na prvi pogled to jesu dekorativne
povr{ine ali im je funkcija iz vi{e sfera: preina~ena stvarnost,
bez obzira na svu sumu prisutne apstrakcije, deluje intimno i
reklo bi se ute{iteljski. To su oni elementi koji slikarstvu
omogu}uju {iru primenu od obi~ne, puke dekorativnosti.
I tako dva umetnika iz iste {kole, iako se bave potpuno
razli~itim stvarima, imaju dovoljno bliskosti: ako ni{ta drugo a
ono vremensku podudarnost nastajanja njihovih opredeljenja-
vreme asambla`a i apstraktne umetnosti.
Mila Gvardiol je ro|ena 1979. godine; diplomirala je na
Fakultetu primenjene umetnosti 2004. godine. Ovo joj je prva
samostalna izlo`ba.
Sreten Tanaskovi} je ro|en u U`icu 1959. godine. Studije je
zavr{io 1987. godine. @ivi i radi u U`icu.

Dragana D. Mili}

ALEKSANDAR V. BRANKOVI]
9 - 28. januar 2007.

OOOO
vo je jedna simboli~na pri~a o umetniku koji raspro-
daje svoj svet. Ovo je jedna simboli~na pri~a o mar-
ketu gde bi umetnost mogla da ima vrednost. Ovo

je pri~a za savremenog ~oveka. Pri~a o jednom stvaraocu, o
umetnosti, o nama...
Mi koji se budimo u stvarnosti ovog veka u postelji ove
dana{njice ustajemo suvi{e kasno i uvek ose}amo gor~inu zbog
onog ju~e. Mi smo deca epohe koja ne uspeva sebe da sagle-
da bez istorijske distance, bez ve{ta~kih rekvizita i pomagala.
Masa koja se kre}e vi{evekovno ga`enim stazama kojoj je samo
preostalo da ide u visinu jer je navodno sve svoje {irine spoz-
nala. Mi smo oni koji se saop{tavaju u jeziku a misle u slika-
ma, i koji se razlikuju od onoga {to simbolizuju. Ljudi sa
paradoksalnim naslagama iskustva, htenjem da prona|emo
zamenu za stvorenu stvarnost, pribe`i{te, privid,. Umetnik, taj
vlasnik proizvoda koji preina~uju stvarnost, onaj koji crpe
energiju iz haosa sveta i dru{tva stalno traga za otkrivanjem
smisla i novim vizijama tog istig, za neobija{njivim novim
odnosima i sintezama, zaustavlja zna~enja i s njima se prepli}e,
ru{i ih i poku{ava da ih prevazi|e. Nasuprot svim materijalno
utelovljenim znakovima, svojim delima, i njima svojstvenim
unutarnjim organizacijama autor unosi prate}e karakteristike
svoga doba vrednost, cenu simbole potro{a~kog dru{tva u svoju
estetsku tvorevinu spram sveta koji jedino takvu komunikaciju
raspoznaje kao svakodnevni ~in u robno-nov~anom sistemu.

U uzajamnom delovanju ova dva sistema oblikuje se poseb-
na recepcija umetnosti sa aktivnim u~e{}em posmatra~a koji
ima odre|eno iskustvo, ve{tinu i znanje o tom sveprisutnom
svakodnevnom ritualu koji postaje najustaljenija `ivotna forma
u savremenom svetu a nad ~ijom se formom i problematikom
i umetnik zamislio istra`ivanjem sopstvenog sveta, njegovog
pojma i zna~enja, vrednosti i mogu}nosti reprezentovanja.
U poku{aju da razazna razloge marginalizovanja umetnosti
autor postavlja pitanje mesta, pitanje na~ina, pristupnosti i
vrednosti umetnosti. To pitanje on postavlja sebi, to pitanje
postavlja svetu koji ga predstavlja i koji on predstavlja. Osta-
je li ona na margini jer ne postoji realna mogu}nost da ona
zbog svoje imanentne vrednosti u potro{a~kom dru{tvu
postane jedan op{teprihva~en model vrednosti i pona{anja.
Ili? ... je pitanje koje ostaje otvoreno i ~iji se odgovor tra`i pa
iz tog razloga je otvoren i umetnikov svet da bi mo`da neko
drugi poku{ao da se dogovori.
Gde god se diskutuje o potro{nji uvek se pod tim podrazume-
va tendencija ljudi da se identifikuju sa proizvodom koji
konzumiraju. Kultura je pro`eta potro{njom pa je zato i naz-
vana potro{a~kom. Potro{a~i veruju da postoji veza izme|u
proizvoda i onoga {to on predstavlja koji u takvom svetu
postaje surogat za zdravlje i ljudske odnose sre}e. Po{to je
dru{tvo neminovno uvu~eno u robno-nov~ane odnose javlja
se potreba da se estetizuje pose}ivanje marketa i kupuje sa
ukusom i na na~in bli`i posmatra~ima. Virtualno svaka li~na
odluka je estetska odluka. Autor poku{ava da na|e odgovor
na neka bitna pitanja svoga vremena i sebe kao umetnika i
prime}uje neusagla{enost umetnosti sa dru{tvom koje je
branilac i posednik nekih drugih vrednosti.

Bratislav Ljubi{i}

MARIO \IKOVI]
Galerija Grafi~ki kolektiv, 27.11- 09.12.2006.

SSSS
vojevremeno pisao je Pe|a Milosavljevi} dogodov{tine
iz svog `ivota dok je poha|ao kurs slikanja kod Jovana
Bjeli}a. Jednog dana u ~asovima }askanja, pita profe-

sora:"Maestro, ~ime se mo`e slikati?" "Mo`ete i nosem samo
ako iz toga nastane slika!" Ova anegdota mi je pala na
pamet pro~itav{i u katalogu izlo`be podatke o na~inu kako su
nastajale izlo`ene grafike."Crno-bele grafike su otisnute sa
linoleuma, lesonita, klirita i kartona sa plastikom! One u boji
su produkt sito {tampe. Zaista, umetnici danas pribegavaju
najrazli~itijim postupcima kako bi najpre, sebe zabavili i sebi
pru`ili zadovoljstvo nastajanja ne~eg iz nepoznatog postupka.

Lepota eksperimenta je
u krajnjem produktu -
postanku vrednog dela-
ali i sam ~in krije u sebi
razli~ite mo}i, tajans-
tvenog bi}a umetnosti.
Mario \ikovi} je po vo-
kaciji grafi~ar, mada je
slikarstvo zavr{io u klasi
profesora Ljubice Cuce
Soki}. Na poslediplpm-
skim studijama bio je
na grafici kod profeso-
ra Bo{ka Karanovi}a i
Marka Krsmanovi}a. 

Mario \ikovi}, Iz ciklusa "Neka se ~uje i druga strana", sito{tampa, 16/50




