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diskusije pa da samo posmatram, dan-dva, {ta se de{ava i
ko {ta pi{e u diskusiji ili koje reprodukcije postavlja.
Moje zadovoljstvo predava~a kada posmatram, i aktivno
u~estvujem, u tome da studenti `ele da saznaju {to vi{e i
uostalom zadovoljstvo time kojom brzinom se ra|aju i raz-
menjuju ideje, mo`e da se uporedi jedino sa zadovoljstvom
kada ~itam zavr{ene eseje. Na po~etku semestra, studenti su
nesigurni u svoje mi{ljenje o likovnom delu (i umetnosti u {irem
smislu), ne umeju da argumentovano razmi{ljaju o njemu, nji-
hovo znanje i nove ideje nisu sistematizovano izlo`eni. Na
kraju semestra, osposobljeni su da razmi{ljaju pred umetni~kim
delom, da ga posmatraju iz razli~itih perspektiva i da ga
do`ivljavaju na razli~ite na~ine. To u potpunosti pokazuju nji-
hovi zavr{ni eseji koje je zatim takore}i nemogu}e oceniti po{to
su svi vanredno dobro napisani. Ne postoji ikakva mogu}nost
da se studenti koriste plagijatom po{to se esej ocenjuje na
osnovu individualnih, li~nih, ideja i argumenata studenata o
kojima se, uostalom, direktno ili posredno, raspravljalo tokom
semestra. Tako|e, tokom semestra su studenti priukupljali i
izlagali gra|u za svoj zavr{ni esej i pisali ga u segmentima i

na kraju odbacili vi{ak prikupljenog materijala dok su ~esto
interpretirali prikupljene materijale drugih studenata, {to bi
uostalom jasno nazna~ili. Neke delove zavr{nih eseja ja sam
zatim, po zavr{etku semestra, uz reprodukcije, izlo`ila na veb-
sajtu u okviru segmenta 'Galerija.'
Na kraju semestra, studenti su du`ni i da popune iscrpni upit-
nik o predmetu, na~inu predavanja, predava~u itd, gde oni
daju ocene o tome koliko su ~ime zadovoljni. Predava~ nema
pristupa ovim informacijama niti mo`e na njih da uti~e, a
upitnici se popunjavaju pre nego sto studenti saznaju svoje
ocene. Upitnici se zatim obrade a rezultati po{alju predava~u.
Studenti su moja predavanja i na~in rada sa njima ocenili
najvi{im mogu}im ocenama, tako visokim da sam dobila
posebno priznanje od dekana za moj rad.
U ovom semestru, predajem isti predmet pod malo druga~ijim
nazivom, 'Experiencing and Understanding Art'1 za koji se prijavio
veoma veliki broj studenata. O~ekuje se odobrenje da se ovaj
predmet tako|e razvije i za studente na postdiplomskom nivou.
1https://au.omnium.edu.au/au_2005s2_unsw_gend0218/bas
e/index.php?e=auth&r=base%2Fmenu.php%3F
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L'ART NOUVEAU, LA MAISON BING
Muzej Van Gogh, 26.11.2004 - 27.02.2005.

UU
muzeju Van Gogh nedavno je zatvorena izlo`ba "L' art
nouveau, la Maison Bing", koja je kao i ve}ina izlo`bi
postavljenih u ovom muzeju bila izvanredno pose}ena.

Radi se o obimnoj izlo`bi koju je organizovao muzej u Ams-
terdamu u saradnji sa MusÅe des Arts decooratief u Parizu u
cilju da prika`e poreklo francuskog "art nouveau" kroz i `ivot i
rad kolekcionara i trgovca umetni~kim predmetima Siegfried
Bing-a (1838-1905), u ono vreme apsolutno najzna~ajnijeg
uvoznika umetni~kih dela sa dalekog istoka i gotovo jednako
zaslu`nog za promovisanje novog stila u umetnosti.
Siegfried Bing rodio se 1838. godine u Hamburgu u bogatoj
hamburskoj porodici. Nakon {kolovanja i obuke u o~evoj firmi
za proizvodnju dekorativne keramike, preselio se u Pariz. Kada
se u drugoj polovini XIX veka, zemlja izlaze}eg sunca otvorila
prema zapadu, nastala je velika potra`nja za japanskim
grafikama, name{tajem, vaznama i nakitom. Odu{evljenje
japanizmom Bing koristi i otvara svoju firmu za trgovinu sa
Istokom. U po~etku prvenstveno trguje japanskom umetnos}u.
Osniva i ure|uje mese~ni ~asopis "Le Japon artistique". Ubrzo
postaje na glasu poznati kolekcionar japanske keramike i
grafike, te organizuje niz izlo`bi na temu japanske umetnosti.
U njegovoj firmi i kolekcionari, kao i umetnici bili su kupci
japanskih drvoreza. Za vreme svog dvogodi{snjeg boravka u
Parizu i Van Gogh se upoznao sa japanskom grafickom umet-
nos}u. Kod Binga je kupio na stotine japanskih drvoreza.
Vremenom Evropa se zasitila umetnos}u Japana, potra`nja je
opadala. Bing odlazi u Ameriku gde se upoznaje sa Louis
Comfort Tiffany, umetnikom i dizajnerom, koji se bavi izradom
ukrasnih i upotrebnih predmeta od stakla. Po povratku u
Evropu promovi{e Tiffany-jeve radove u staklu, organizovan-
jem mnogobrojnih putuju}ih izlo`bi.
Iako je bio prvenstveno poslovan ~ovek, Bing je uvek na
vreme ose}ao promene na polju umetnosti i kulture. Godine
1895. ponovo otvara u Parizu svoju galeriju Art Nouveau u
ulici Rue de Provence. Koncept njegove nove firme je revolu-
cionaran, on u jednom prostoru spaja galeriju i prodavnicu.

Bing sada nije vi{e samo trgovac i prodavac umetni~kih dela,
on postaje i naru~ilac dela kod umetnika. U svojoj galeriji on
spaja primenjenu umetnost sa lepom umetnos}u. Cilj mu je
bio da sve umetni~ke discipline nove umetnosti obuhvati u
jednu celinu. Primenjena umetnost postaje ravnopravna skulp-
turi i slikarstvu. Grafi~aru, slikaru i arhitekti iz Belgije Henry
Van de Velde prepu{ta kompletno ure|enje tri sobe, u svojoj
galeriji. Ove sobe kasnije izla`e u Drezdenu. Slikara E. Vuil-
lard zadu`uje za izradu dizajna jednog servisa za ru~avanje.
U njegovom projektu galerije - prodavnice i okupljanju umet-
nika razli~itih disciplina le`e temelji gesamtkunst. Nema vi{e
hijerarhije umetni~kih disciplina; slikarstvo, vajarstvo i primen-
jena umetnost postaju jednaki po zna~aju i stvarala{tvu.
Udru`uju}ci i anga`uju}i umetnike razli~itih umetni~kih disci-
plina Bing se postepeno usmerava na na sopstvenu proizvod-
nju name{taja i nakita.
Krajem XIX veka, kao suprotnost i otpor prema klasicizmu, javl-
ja se postepeno jedan novi stil u umetnosti, dekorativni stil uzne-
mirenih linija i vegetativne ornamentike. Lis}e, cve}e, `ivotinje ili
graciozne `enske figure postaju motivi koji se naj~es}e koriste. U
ovim iz prirode pozajmljenim formama, dinami~na talasasta lin-
ija ima najbitniju ulogu. Odlike ovog novog stila nalaze primenu
u umetnosti, prvenstveno u arhitekturi i primenjenoj umetnosti.
Godine 1900. organizovana je Svetska izlo`ba u Parizu, na
kojoj i Bing u~estvuje. Za ure|ene stilskih soba u svom
izlo`benom paviljonu anga`uje umetnike Edward Colonna,
Georges de Feure i Eugene Gaillard. U stilskim sobama tri-
jumfuje francuski "Art nouveau". Kritike su odli~ne. Publika je
odu{evljena elegantnim, dizajnom name{taja, njegovim blag-
im, tananim i ne`nim oblicima i predmetima primenjene
umetnosti. Bing posti`e vrhunac u svojoj karijeri. On uspeva
ne samo da promovi{e "Art Nouveau" nego i za ovaj umet-
ni~ki stil pronalazi mnogobrojne pristalice. Nakon svetske
izlo`be, Bingova firma je imala pune ruke posla.
Godine 1905. Bing umire, a firmu preuzima njegov sin Mar-
cel koji se ponovo orijenti{e na trgovinu umetni~kim predme-
tima sa dalekog Istoka.
Izlo`ba "L' art nouveau, la maison Bing" postavljena je u novom
krilu Van Gogovog muzeja, namenjenom isklju~ivo za odr`avan-
je gostuju}ih izlo`bi. Obuhvata preko 400 predmeta i umetni~kih
dela koja su u Bing-ovoj trgovini prodata i prote`e se na tri
sprata muzejskog krila.
U prizemlju je prikazana rekonstrukcija paviljona "Art Nouveau"
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na Svetskoj izlo`bi u Parizu. "Stilske sobe" sa name{tajem: sofe,
ormari, spava}e sobe, stolovi, stolice i vitrine ispunjene porce-
lanom i staklom pru`aju gotovo autenti~an izgled Bingovog
paviljona kako je nekada izgledao na Svetskoj izlo`bi.
Na prvom spratu je izbor slika, skulptura i predmeta primen-
jene umetnosti iz Bingove zbirke i predmeta koji su prodati u
njegovoj galeriji. Lepotom i fragilno{}u isti}e se skulptura
manjih dimenzija u bronzi "Valcer" Camille Claudel, nekoliko
platna Toulouse-Lautreca, niz japanskih bogato izvezenih
svilenih i satenskih tkanina sa motivima riba ili ptica.
Na poslednjem spratu, u grafi~kom kabinetu izlo`ena je
izvanredna selekcija japanskih estampi iz zbirke van Goghovog
muzeja. Za vreme svog boravka u Antverpenu i Parizu Van
Gogh se upoznao i razvio veliku ljubav prema japanskim
drvorezima. Zajedno sa svojim bratom Teo-om kupio je na
stotine drvoreza u Bingovoj prodavnici. Muzej danas poseduje
zbirku od preko 500 japanskih estampi. Holandskog umetnika

posebno su privla~ili tkz. ukiyo drvorezi koji su nastali oko sre-
dine XVII veka. Re~ ukiyo dolazi iz budizma i zna}i "svet bola".
Tokom vremena, motivi prikazani na ukiyo drvorezima su se
menjali da bi se na kraju sveli na scene iz svakodnevnog
`ivota. Veoma ~esto prikazivane su gej{e, kabuki glumci, sumo
rva~i i tek na kraju pejsa`i. Na Van Gogh-a poseban uticaj su
ostavila dela japanskih umetnika Hiroshige i Hokusai. Za ovu
izlo`bu odabran je izbor estampi koje su ostavile najsna`nije
impresije na van Gogh-a i pod ~ijim je uticajem i sam umet-
nik stvorio nekoliko radova, koji su ovu priliku izlo`eni upore-
do sa delima japanskih umetnika.
U periodu u kome je ova izlo`ba bila otvorena organizovano
je i vi{e predavanja na temu "La maison Bing", "L'art nouveau",
"Jugenstil". Onaj ko je imao prilike da poseti ovu izuzetnu
izlo`bu i da ~uje neka od ovih predavanja dobio je iscrpnu sliku
istorijata i umetni~kih karakteristika "l'art nouveau", japanizma
kao i Bing-ovog uticaja i zasluga na njihovom promovisanju.
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HENRI CARTIER BRESSON
FOAM (Muzej fotografije), Amsterdam, 
23.12.2005 - 02.04.2006.

RR
etrospektivna izlo`ba Henri Cartier Bresson-a, koja je
vi{e od tri ipo meseca izazivala interesovanje i odu{evl-
jenje mnogobrojnih ljubitelja fotografije, odr`ana je u

muzeju fotografije - FOAM u Amsterdamu. I ovaj muzej, kao i
ve~ina drugih, nalazi se u srcu Amsterdama, na Kaizergracht-
u, na srednjem od tri kanala koji okru`uju strogi centar grada.
Ovaj muzej je veoma popularan kod publike svih generacija,
tako da je u svako doba dana gu`va i ispred ulaza muzeja i
unutra, u izlo`benom prostoru, koji se prostire u vi{e nivoa.
Ponekad, unutra, kao da nedostaje vazduha. ^esto se podu`e
mora ~ekati da se do|e na red, da bi se izbliza moglo videti
izlo`eno delo. Henri Cartier Bresson rodio se u Chanteloup-en-
Brie, pored Pariza kao najstariji od petero dece. Kao dete pose-
dovao je Box Brownie (mala box kamera, napravljena od jute i
drveta), sa kojom je pravio snimke sa letovanja. [kolovao se u
Parizu. Zahvaljuju}i svom ujaku koji je bio slikar i koji ga je uveo
u tajne slikarstva, upisuje se na akademiju Andre Lhota. Lhot je
svoje studente vodio u Luvr da prou~avaju klasi~nu umetnost, ali
i u pariske galerije kako bi se upoznali sa savremenom umet-
nos}u. Lhot je poku{avao da pove`e francusko klasi~no slikarst-
vo sa modernizmom. Vremenom se Cartier Bresson po~inje da
udaljuje od Lhotovog strogog akademskog manira sa kojim je
podu~avao svoje studente, i da se sve vi{e posve}uje fotografiji.
Godinu 1931. proveo je u Africi love}i i fotografi{u}i. Iz ovog
perioda sa~uvano je svega sedam fotografija. Po povratku u
Francusku povezuje se sa surealistima. Nabavlja svoju Leica 35
mm kameru sa objektivom od 50 mm i od nje se vi{e ne odva-
ja. Ona mu je godinama slu`ila. Nije koristio {iroki ugao, slikao
je veoma retko u boji, i nikada nije koristio blic. Nikada nije sam
razvijao i {tampao svoje fotografije, jer ga proces pravljenja slike
nije interesovao. Govorio je da je za njega fotografisanje sa
malom kamerom kao Leica isto {to i trenutni crte` (an instant
drawing). Svoju Leicu je opisivao kao produ`etak oka ("extension
of the eye"). Za vreme Drugog svetskog rata bio je zarobljen od
strane Nemaca, te je proveo 35 meseci u zarobljeni~kom ratnom
kampu. Godine 1947. zajedno sa Robertom Capa i jo{ nekoli-
cinom fotografa osniva fotografsku agenciju Magnum Photos.
Ovaj tim fotografa podelio je izme|u sebe podru~je delovanja.
Cartier Bressonu dodeljena je Indija i Kina. Svetsko priznanje
posti`e snimcima Gandijeve sahrane i Maove revolucije u Kini

1949. godine. Iz Kine nastavlja za Indoneziju gde svojim snimci-
ma ovekove}uje njeno sticanje nezavisnosti.
Godine 1952. objavljuje svoju knjigu "The Decisive Moment"
("Presudan trenutak") - zbirka od 126 fotografija sa Istoka i
Zapada. Koricu za njegovu knjigu pravi Henri Matisse. Godine
1954. odlazi u Sovjetski Savez kao prvi fotograf sa zapada.
Obi{ao je gotovo sve ve}e zemlje sveta putuju}i i fotografi{u}i.
Veliko po{tovanje odavao je press fotografiji.
U svojoj knjizi "The Decisive Moment" ka`e da "u fotografiji, i
najmanja stvar mo`e biti velika tema" "mali ljudski detalj mo`e
postati leitmotif". Ve}ina njegovih fotografija je zbirka malih,
humanih detalja; sa jednim univerzalnim zna~enjem.
Po~ev od 1970. godine Cartier Bresson po~inje da se povla}i
od fotografisanja, a nakon 1975. vi{e ne fotografi{e uop{te,
samo povremeno pravi po neki privatni portret. Vra}a se pono-
vo na po~etak, tamo gde je stao, vra}a se crtanju i slikanju.
Posvetio je celi svoj `ivot fotografiji da bi na kraju izjavio "da
fotografija nikada nije bila vi{e, nego put u slikarstvo". On je bio
fotograf koji je mrzeo da se fotografi{e i strogo je iznad svega
~uvao svoj privatni `ivot. Umro je 2004. godine u 95 godini.
Izlo`ba u Muzeju FOAM prikazuje retrospektivno `ivot i rad Carti-
er Bressona. Svaka prostorija u muzeju prikazuje jednu celinu,
posve~ena je jednoj temi (pejsa`u, portretu) ili jednoj zemlji. Slede
prikazi Amerike, iz perioda izme|u 1946. i 1970. Zatim Meksika,
gde je bio dva puta, soba sa 40 vintage print - fotografije koje
su razvijene i napravljene neposredno posle fotografisanja, soba
posve}ena Indiji, ~ijom kulturom i filozofijom je bio fasciniran.
Gandija je fotografisao trenutak pre nego {to je na njega izvr{en
atentat. Slede fotografije iz Indonezije, slika indone`ansko
pozori{te, glumce, fotografije iz Sovjetskog Saveza, portreti
Matissa, Sartra, Picassa. Izlo`ba u FOAM-u daje izvanredan uvid
u rad i delo Cartier Bressona, umetnika koga mnogi smatraju
tvorcem modernog foto`urnalizma i jednim od najve}ih fotografa
svog vremena.
Njegove fotografije i fotografski eseji publikovani su u najve}im
svetskim ~asopisima. U intervuju The Washington Post-u 1957.
rekao je "Photography is not like painting. There is a creative
fraction of a second when you are taking a picture. Your eye
must see a composition or an expression that life itself offers you,
and you must know with intuition when to click the camera. That
is the moment the photographer is creative. Oop, The Moment!
Once you miss it, it is gone forever". Fotograf mora intuitivno da
oseti kada da napravi snimak. U tom trenutku fotograf je kreati-
van. Ako propusti taj trenutak, onda je trenutak is~ezao za uvek.
Cartier Bresson je uspeo da fotografsku tehniku "snap shooting"
(brzi snimak) uzdigne na nivo oplemenjene umetni~ke discipline.




