
LIKOVNI @IVOT    br.115/116  god. XIX 42

Mihailo Kandi}

CRTE@I 12 UMETNIKA
Moderna galerija, septembar - novembar 2005.
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vremenima postmodernizma, kada se po~ela gubiti
uobi~ajena podela na vrste umetnosti, kada je likovno
delo moglo biti sve ~emu se mo`e dati zna~enje umet-

ni~kog, kada je dakle postala deplasirana podela na crte`, sliku,
skulpturu i grafiku, evo izlo`be koja revitalizuje dobre stare
podele. Elem, izlo`ba 12 umetnika (verovatno me|unarodna, ali
nema podataka o u~esnicima) dokazuje da je crte` jo{ uvek
mogu} kao samostalna likovna disciplina. Dokazuje isto tako da
je crte` mogu} u vi{e "stanja", ne samo u onom linearnom,
povr{inskom, kao u vremenima podela. Tako je ova izlo`ba
pomirila dva opre~na gledi{ta, dve naizgled nepomirljive opcije,
jednomedijsku, onu klasi~nu, i multimedijsku, onu recentnu.
U onu prvu dolazi dobar deo u~esnika izlo`be. Prema azbu~nom
redosledu ova grupacija po~inje \or|em Arnautom i njegovim
krupnim planom "realisti~kog" lika s nao~arima (autoportret), a
nastavlja Milanom Blanu{om, crte`om "Die Revolution" (umesto
u katalogu snimljenog, svakako ilustrativnijeg za koncept i elab-
oraciju ovog znanog crta~a). Grafi~ar Slobodan Bojovi} sa stoti-
nak istih, si}u{nih ljudskih figura koje se ponavljaju u razli~itim

pozicijama, (poput Endi Vorhola) razvija svoju naraciju. Vajar
Nikola Vukosavljevi} lavirungom na temu riba promi{lja u
sna`nim kontrastima, dualitetu koji je ina~e stran postmoderni
koja propagira jednost, ma koliko bila habermasovski raspr{ena.
Hani Goldhart u boji defini{e jedan svoj do`ivljaj prostora a
Dragan Momirov sinteti{e povr{inu u znak, simbol. Kao da su
na sli~nim pozicijama promi{ljanja Mihailo Mlinar i Savo
Pekovi}, iako vizuelno nisu identi~ni. Goran Raki} nastavlja svoj
ne{to manje jasan izraz ali dosledan "de~ijem" pogledu.
Iskra Bravo i Slobodan Roksandi} ~ine onu drugu grupu, koja je
pomerila granice medija, koja razmi{lja u materijalu i u tre}oj
dimenziji. Mo`da je ta, tre}a dimenzija manjeg zna~aja u delu
Iskre Bravo i njenim aligatorima od ka{iranog novinskog papira,
ali je svakako vrlo bitna u konceptu Roksandi}a, koji }e pored
crte`a koji je nosilac koncepta (~ije su linije "poja~ane"
gran~icama, prirodnim materijalom), postaviti klasi~an crte` ("kopi-
ju" onog ve}eg) u trodimenzionalnoj staklenoj vitrinici, nastavljaju}i
tako svoju tezu o klasi~nom, tradicionalnom, i recentnom.
Negde izme|u ove dve koncepcije crte`a je svitak @eljke Momirov
sa desetak vajarkinih urbanih predela koji se nastavljaju jedan na
drugog od plafona do poda galerije.
Autori izlo`be koja je imenovana kao "Crte` - pogled - stav II",
su \or|e Arnaut i Savo Pekovi}. Arnaut je u katalo{kom tekstu
sofisticirano obrazlo`io svoje vi|enje crte`a.
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ILIJA PAUNOVI], slike
Gradska galerija Mostovi Balkana, septembar - oktobar 2005.
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zla`u}i jo{ pre pet decenija poslednji put u Kragujevcu,
Kragujev~anin Ilija Paunovi}, koji je u Beogradu diplomirao
na Likovnoj akademiji u klasi velike slikarke Zore Petrovi}

(vrlo zna~ajan podatak za razumevanje Paunovi}eve slike), kao
da poslednjih godina nastoji da nadoknadi to vreme. Izla`e u
Kragujevcu ve} dva puta za tri godine, u dvema razli~itim galer-
ijama, pokazuju}i u dve svoje izlo`be na dva na~ina svoje delo.
Jedan je, na izlo`bi 2002. u Narodnom muzeju, bio retrospek-
tivnog karaktera, u svakom slu~aju s namerom da obimom,
brojnim delima, ponudi raspone slikarevih mogu}nosti.
Tada je, 2002, moglo da se ustanovi i glavno svojstvo
Paunovi}evog slikarstva, intimisti~ki pristup platnu, ne samo nje-
govo "pravdanje" {to ga decenijama nije bilo u kragujeva~kim
galerijama. Kada je polazio za Beograd, pedesetih, njegove slike
bile su isto tako intimisti~ke. Bile su isto tako koloristi~ke, bile su
isto tako delo slikara koji ekspresiju boje, pa i forme, neguje
tako dosledno kao da je sabrat jednom drugom Kragujev~aninu,
Sveti Mladenovi}u, isto tako koloristi~kom ekspresionisti, isto tako
intimisti koji je, poput Paunovi}a, dosledno pratio svoj model i
modalitet slikarstva. U toj, prvoj izlo`bi u Kragujevcu posle neko-
liko decenija, Paunovi} je, nema sumnje, nastojao da nadokna-
di propu{tene godine, propu{tene susrete sa gradom svoje mla-

dosti, sa sredinom koja ga je skoro zaboravila. Da u ~asopisu
"Stani{te" pre petnaestak godina nije objavljen tekst o kraguje-
va~koj grupi amatera, me|u kojima se spominje i mladi Ilija
Paunovi}, moglo bi se govoriti o potpunom zaboravu. 
Druga izlo`ba, iz 2005, ima sasvim druge konotacije i ~ini
se da je prihvatljivija - naro~ito s pozicije gledaoca. Ona nije
optere}ena misijom prve - na najbolji mogu}i na~in vratiti se
korenima velikom, obimnom postavkom, u kojoj treba ista}i
svoje najve}e slikarske vrline, realizovati izlo`bu koja bi
ispunila o~ekivanja i publike i kritike.
Druga izlo`ba, manjeg obima, s delima koja jo{ vi{e podvla~e
intimisti~ku liniju Paunovi}eve slike, svakako je konciznija i
svakako viktorioznija. Ona je sublimacija, reklo bi se,
Paunovi}evih slikarskih mogu}nosti, jedna metijerska oda i
slici, i sebi, i Kragujevcu, i Beogradu, umetnosti najzad. I to
ne onih mogu}nosti koje bi iskusni kustos galerije, s pozna-
vanjem Paunovi}evog dela, odabrao kao najbolja, ve}
slikarskih mogu}nosti s kojima upravo raspola`e ovaj umetnik
u vrlo zrelim godinama. On poput Kloda Monea, koji je tek
zalaskom u svoje osamdesete slikao kako je verovatno nam-
eravao kada je bio mlad, sasvim osloba|a i ruku i formu.
Boju je odavno pot~inio redosledu i zna~enju koje nema pan-
dana ovog trenutka u srpskom slikarstvu ovakvog, klasi~nog
karaktera, u tematici cve}a, mrtve prirode ili enterijera. Svako
od izlo`enih platna je mala slikarska poema, jedna vizuelna i
emotivna elaboracija kakva se malo gde mo`e ugledati u srp-
skom slikarstvu na{ih dana.
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KATARINA LJUBINKOVI]-ZORKI], akvareli
Dom omladine, jul - avgust 2005.
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rtovi Katarine Ljubinkovi}-Zorki}, koje ova slikarka
{kolovana i na Dalekom istoku, u Bankoku, upoznata
dakle i sa tajnama papira koje su nama, Evropljanina,

~esto nedostupne, ma koliko ih poznavali, ali redovno iz
"druge ruke", dok ih je ona kao svedok u samom dobijanju

podloge za akvarele odgonetala, bila s njima u neposrednom
kontaktu, otkrivaju mnogo toga osim ovih tajni papira. Otkri-
vaju jednu romanti~arsku du{u, jednu danas toliko prore|enu
narav da je, sude}i isklju~ivo po ovim listovima izlo`enim u
Kragujevcu, pravo pitanje zapravo: odakle romantika u jedno
neromanti~no vreme?
Odgovor bi mogao biti vi{ezna~an, ali bi trebalo suziti ga na
jedno, najvi{e dva tuma~enja. Jedno, vredno koliko mo`da
sva ostala, bilo bi upravo ponavljanje pitanja: odakle roman-
tika u neromanti~no vreme?




